Artes

Artes Cénicas

1 - Fonterrada (2008), ao abordar a musica
no periodo romantico, nos diz que "o fato de
o periodo romantico considerar mdusica
capaz de expressar conteldos externos a ela
nao € uma ideia nova". Assinale a alternativa
que contempla para esta autora a real
contribuicdo do romantismo na musica.

a. A colocacao da mdusica no topo da
hierarquia das artes, considerando-a arte
absoluta, capaz de chegar a esséncia das
coisas, ao espirito, ao infinito.

b. A imitagdo da natureza como principio
soberano.

c. A musica como fator da educagdo e da
moral.

d. A musica como expressao da devocao
cristd, intermediaria entre Deus e os
homens.

2 - Falando das influéncias que a nossa
musica popular herdou, Mario de Andrade
(1977), diz que a africana foi muito intensa
"na formacdo do canto popular brasileiro".
Assim, o autor descreve uma cena de um
carnaval do Recife, dizendo que: "era a mais
violenta que se pode imaginar. Tao violento
ritmo que eu ndo podia suportar. Era
obrigado a me afastar de quando em quando
para... por em ordem o movimento do
sangue e do respiro." Assinale a alternativa
que corresponde ao que Mario de Andrade
se refere.

a. O Maxixe,
b. O Maracatu
¢. O Lundu.
d. A Habanera

3 - Schafer (2001) nos diz que "o territorio
basico dos estudos da paisagem sonora
estara situado a meio caminho entre a
ciéncia, a sociedade e as artes." Assim, ele
enumera trés possibilidades de
aprendizagem nestas esferas: "Com a
acustica e a psico-acustica aprenderemos a

respeito das propriedades fisicas do som e
do modo pelo qual este é interpretado pelo
cérebro humano. Com a sociedade
aprenderemos como 0 homem se comporta
com 0s sons e de que maneira estes afetam
e modificam o seu comportamento.”
Assinale a alternativa que completa estes
itens anteriores.

a. Com as artes, e particularmente com a
musica, aprenderemos a precisdo musical,
baseada na proporcdo resultante da
observacao da natureza.

b. Com as artes, e particularmente com a
musica, aprendemos que a tristeza deve ser
expressa por melodias de movimentos lentos
e languidos, e quebrada por saltos; e o édio,
devera ser representado por uma harmonia
rude.

¢. Com as artes, e particularmente com a
musica, aprenderemos que ela ndo é capaz
de imitar a natureza, por nao ser nada mais
do que um simples jogo de sons, capazes de
acariciar o ouvido, sendo, entdo, objeto de
prazer e diversao.

d. Com as artes, e particularmente com a
musica, aprenderemos de que modo o
homem cria paisagens sonoras ideais para
aquela outra vida que é a da imaginagdo e
da reflexao psiquica.

4 - Martins, Picosque e Guerra (2010), ao se
referirem a busca de uma aprendizagem
significativa em arte, dizem que "muitas
vezes o aprendiz ainda ndo viveu encontros
felizes com a arte, talvez tenha dificuldades
em explorar e comunicar ideias de
pensamentos/sentimentos e pode ter
aprendido apenas a seguir a licdo de outros.
Silenciado de seu proprio pensar/sentir,
repetidor do pensamento de outro, esse
aprendiz terd de ser envolvido na rede da
linguagem da arte por outros caminhos."
Assinale a alternativa que aponta para o
caminho que as autoras se referem.

a. Podem-se oferecer modelos determinados
para que este aprendiz siga estritamente a
direcao que o professor apontar. Assim, ele
nao correria o risco de se manifestar criando
constrangimentos para ambas as partes,




b. E preciso abrir espaco para que possa
desvelar o que pensa, sente e sabe,
ampliando sua percepcao para uma
compreensdao de mundo mais rica e
significativa.

c. Seguir padrOes ja experimentados e
sedimentados da chamada metodologia
tradicional é seguramente a opcdao mais
coerente para nao se incorrer em apelos que
poderiam extrapolar a relacdo do professor
com esse aprendiz

d. Jamais se devem abrir espacos para que
o aprendiz se manifeste nas aulas de arte,
pois se isso ocorre, o professor perde sua
autoridade de condutor no processo de
ensino-aprendizagem.

5 - O teatro, como arte, foi formalizado pelos
gregos, passando dos rituais primitivos das
concepgoes religiosas que eram
simbolizadas, para o0 espago cénico
organizado, como demonstracao de cultura
e conhecimento. E, por exceléncia, a arte do
homem exigindo a sua presenca de forma
completa: seu corpo, sua fala, seu gesto,
manifestando a necessidade de:

a. Aparecerem publico.

b. Dominar sua timidez.

c. Expressdo e comunicacgdo.

d. Ter sucesso numa carreira artistica.

6 - A selegao dos conteldos, no ensino de
teatro, é baseada em critérios que visam a
despertar a curiosidade estimulando o
conhecimento da prépria cultura, e a
descoberta da cultura do outro em
diferentes épocas. Segundo os Pardmetros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997, p.51):
(...) acredita-se que para a selecao e a
organizacdo dos conteldos gerais de Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danga por ciclo é
preciso considerar os seguintes critérios:

1. Conteldos que favorecam a compreensao
da arte como cultura, do artista como ser
social e dos alunos como produtores e
apreciadores.

II. Conteddos que valorizem as
manifestagOes artisticas de povos e culturas

de diferentes épocas e locais, incluindo a
contemporaneidade e a arte brasileira.

III. Conteldos que possibilitem que os trés
eixos da aprendizagem possam ser
realizados com grau crescente de elaboracao
e aprofundamento

Assinale a resposta correta:

a. Apenas a afirmativa I esta certa

b. Apenas as afirmativas II e III estdo certas
c. Apenas as afirmativas I e III estdo certas.
d. Todas as afirmativas estdo certas.

7 - Sobre a musica popular brasileira, Mario
de Andrade (1977) diz que ela é "tdo variada
que as vezes desconcerta quem a estuda."
Assinale a alternativa que diz respeito a
algumas das formas principais que esta
musica emprega, de acordo com o autor.

a. Uma forma de canto social importante é o
Lied, existente em todo o Nordeste,
utilizando o processo responsorial, solo e
coro, quase sempre dangado.

b. Na lirica a Opera Bufa ou Cdmica, de
carater urbano, a Tocata e o Ricercar, em
geral de carater urbano.

c. Na danca-dramadtica se distinguem as
Allemandes (Nordeste) e as Courantes
(Amazédnia).

d. Na lirica, a Moda, a Toada e o Romance,
de cardter rural; a Modinha e o Lundu, no
geral, de carater urbano.

8 - A educadora musical Marisa Trench de
Oliveira Fonterrada (2008), cita em seu livro
o educador suigo Pestalozzi que, propos um
tipo de educacao que tinha por base a
"pratica e a experimentacao de cunho
afetivo". Ela diz tratar-se da "primeira
tentativa de pedagogia experimental
registrada na histdria". Assinale a alternativa
gue corresponde a um dos principios do
sistema Pestalozzi de educagao musical.

a. Ensinar os signos antes de ensinar os sons
e fazer a crianga dominar a escrita musical
antes de cantar.




b. Ensinar tudo ao mesmo tempo ritmo,
melodia e expressdo, fazendo a crianca
executar e praticar todas elas de uma vez.

¢. Ensinar sons antes de ensinar signos e
fazer a crianga aprender a cantar antes de
aprender a escrever as notas ou pronunciar
seus nomes.

d. Leva-la a um aprendizado musical
passivo.

9 - Ao observarmos o transcorrer do Ensino
das Artes nas escolas brasileiras, passando
por inUmeras vertentes de linhas de
pensamento e de estrutura, vemos que nos
anos 60 ha uma mobilizagdo dos educadores
que, segundo Fusari e Ferraz (1993),
"passam a discutir as reais contribuicbes da
escola, sobretudo da escola publica,
pensando numa melhoria das praticas
sociais". Assim, segundo elas, "essas
discussdes" geraram novas propostas
pedagdgicas que "apontam para uma
educacdo conscientizadora do povo e para
um redirecionamento histérico do trabalho
escolar publico". Assinale a alternativa que
representa as teorias que surgem na busca
de um projeto pedagdgico progressista.

a. As pedagogias: Tecnicista e Novista.

b. As pedagogias: Tradicional e da
Memorizagao.

C. As pedagogias: Renovada e

Reprodutivista.
d. As pedagogias: Libertadora e Libertaria.

10 - A renovacdo do teatro brasileiro veio,
em 1943, com a estreia de um espetaculo
que escandalizou o publico e modernizou o
palco brasileiro. Dirigido por Ziembinski, foi
um grande sucesso, assim como o Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna. Trata-se
do espetaculo:

a. Quem casa quer casa, de Martins Pena.
b. A morta, de Oswald de Andrade.
c. Vestido de Noiva, de Nélson Rodrigues.

d. A moratoria, de Jorge de Andrade.

11 - Ferraz e Fusari (1999) nos dizem que
"brincar na infancia é o meio pelo qual a
crianga vai organizando suas experiéncias,
descobrindo e recriando seus sentimentos e
pensamentos a respeito do mundo, das
coisas e das pessoas com as quais convive.
Por isso, quanto mais intensa e variavel for
a brincadeira e o jogo, mais elementos
oferecem para o desenvolvimento que esta
em questdo". Assinale a alternativa que
corresponde aos dois aspectos que,
conforme as autoras, serao desenvolvidos
como consequéncia.

a. Racional e platénico.

b. Mental e emocional

c. Ritmico e melddico

d. Impreciso e redundante

12 - Com a chegada da Republica diz Mario
de Andrade (1977) que "o pais principiou
pela terceira vez a vida. Mas, desta feita, a
muisica nao". Assinale a alternativa que
melhor justifica esta afirmagdo do autor.

a. O desinteresse do publico pelos célebres
virtuoses estrangeiros; as temporadas de
oOpera que ficam cada vez mais
desmoralizadas, pois ndo contemplam mais
0 esplendor que outrora tiveram; Buenos
Aires passa a ser um centro social
representante da cultura da América do Sul;
o publico ndo se educa e a elite artistica do
pais ndo se interessa.

b. O canto portugués e alguma rara
manifestacao instrumental profana viviam
aqui sb nos lares e sem fungado historica, os
inventarios mencionavam  instrumentos
musicais com muita raridade; as capelas é
que primavam pelo apuro musical.

Cc. Marcos Portugal, o maior compositor
portugués e mestre da capela real, vém
morar no Rio e faz representar as dperas e
as missas dele, os instrumentistas eram
perfeitos, 0 maestro marcava 0 compasso a
italiana.

d. A capela imperial chegou a ter 100
executantes; chegaram os primeiros pianos
ao Brasil, ingleses, ao palacio de Séao
Cristovao, por toda a parte se organizava
bandas e orquestras com a de Campinas




dirigida pelo pai de Carlos Gomes, a musica
religiosa vai perdendo pouco a pouco a
importancia dominadora que tivera de inicio.

13 - As fontes de estudo do teatro podem
ser encontradas na histéria do teatro, na
encenagdo, na dramaturgia, na cenografia,
além dos métodos de ensino e
aprendizagem teatral. E possivel destacar
momentos, periodos e fatos no contexto da
histdria do teatro elou no contexto do aluno,
sobre os quais sera realizada pesquisa em
sala de aula, enriqguecendo a pratica de
analise e reflexdo sobre o jogo teatral com o
texto dramatico. Esse processo de criagdo de
cenas dos alunos pode ser aberto para a
escola e complementado com ____. Assinale
a alternativa que completa corretamente a
lacuna.

a. Video-aulas e teleconferéncias, apenas
com artistas de renome nacional.

b. Processos de apreciacao artistica por meio
de visitas a casas de espetaculo, videos e
outras fontes como livros, filmes, fotos etc.

c. A construcdo de cenarios utilizando as
dependéncias da escola, sobretudo as salas
de aula.

d. A aquisicdo de mascaras e outros
aderecos cénicos.

14 - No processo de avaliacgdo do ensino
teatral, deve-se considerar que o individuo
esteja preparado para:

a. Compreender e estar habilitado para se
expressar na linguagem  dramatica,
compreender o teatro como acgdo coletiva,
compreender e apreciar as diversas formas
de teatro produzidas nas culturas.

b. Ser responsavel por uma montagem
teatral, no ambito escolar.

c. Compreender o teatro como forma de
manifestagdo artistica individual.

d. Especializar-se no estudo de teatro, caso
seja esta sua vocacao.

15 - Sobre Zoltan Kodaly, Fonterrada (2008)
diz que o objetivo do método desse
educador hdngaro é "ensinar o espirito do
canto a todas as pessoas, além da
alfabetizacdo musical para todos, trazendo a

musica para o cotidiano, nos lares e nas
atividades de lazer, de modo a formar
publico para a musica de concerto." Assinale
a alternativa que contém algumas das
formas usadas na musicalizacdo com este
método.

a. O ritmo é ensinado separadamente da
melodia e para a sua notagdo, usa-se do
pentagrama; comega-se a cantar por volta
do final da adolescéncia; o canto é baseado
nos hits do sucesso que o mercado oferece
com um modelo melddico repetitivo,
geralmente construido sobre trés sons.

b. O ritmo nao é ensinado, pois parte-se do
principio que quem tem um talento nato,
nao necessita de orientacdo neste quesito,
nao se costuma grafar o ritmo visto que é o
suficiente guardar-se na memoria auditiva, o
canto sO é realizado por aqueles, cuja
extensdo vocal é imensa, sendo que para os
demais, resta apenas o estudo de um
instrumento, o canto é baseado em um
repertério necessariamente estrangeiro ao
pais de origem

c. 0 ritmo é ensinado separadamente da
melodia, pois, em geral € bem complexo,
para a notacdo ritmica, usa-se a forma de
um grafico, o canto sé é desenvolvido na
vida adulta para que nao afete a salde das
cordas vocais, o canto é baseado em
melodias muito complexas e virtuosisticas,
geralmente construidos sobre escalas
cromaticas

d. O ritmo ndo é ensinado separadamente
da melodia para notar os ritmos usa-se uma
Unica linha, na qual se colocam os valores
valoriza-se o habito da entonagdo desde
muito cedo, o canto é baseado em modelos
melddicos simples que provém do folclore
hingaro, geralmente construido sobre a
escala pentatonica.




GABARITO
01-A
02-B
03-D
04-B
05-C
06-D
07-D
08-C
09-D
10-C
11-B
12-A
13-B
14 -A
15-D




